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比 喻 管 窥 (二则)

杨  继 兴

(一 ) 关于比喻有柄有边

钱钟书先生在 《管锥编 》中拈出
“
比喻有两柄亦有多边

”
。所谓喻有两柄,指

“
同此事

物,援为比喻,或 以褒,或 以贬,或示喜,或示恶,词气迥异①。
”

饯先生借斯多噶派哲丿、

语
“
万物各有两柄,入手当择所执

”
,并合采慎到,韩非

“
二 柄

” ( “
威 德

”
与

“
刑

德
”

)之称,命之为
“
比喻之两柄

”
。例如钱氏所举秤喻: 

“
吾心如秤,不 能为人作轻重

”

(《 全三国文》卷五九诸葛亮《与人书》) ,以秤喻人之元成见私心;而
“
这心之正,却如秤一

般,未有物时,秤无不平,才把一物在上面,秤便不平了
”
 (《 朱子语类》卷一六 ),则 以秤

喻人之趋利,心之失正。执柄不同,褒贬喜恶迥异。所谓喻有多边,指
竹
事物一而已,然非

止—性—能,遂不限于—功一效。取譬者用心或别,奋眼囚殊,指同而旨则异;故一事物之

象可以孑立应多,守常处变。
”

②例如钱 氏所举 月喻 : 
“
看书眼如月

” (才 {式《吊李台卿》)

取月之明亮意; “
月面

”
,取月之圆意; “

微月生西海,幽 阳始代升
”
 (陈子昂《感遇》),

则取月为太阴之意,隐拟女君武则天当世。上述三喻,立喻者撷取事物性能功效的着眼点不

同,导致喻旨的诸种变化。诚如钱氏肓: 
“
一物之体,可面面观,立喻者各取所需,每举一

而不及其余。
”

③

如果沿着钱钟书的~L述观点再进一步思考,我们还可以补充说:基于人类联想能力,联

想方式和价值取向的传统沿袭性和个体、时代、文化区域的差异性,叉丨Ⅱ于具体f勺 比喻来说 ,

其两洒与多边为人们选择使用的儿率是不均衡的,两柄右常异之分,多 边有显隐之别。大而

言之,或一时期或一比喻传统沿袭之柄 (习 惯上用来示褒或示贬 ),可称之为
“
常柄

”
,反

之则为
“
异柄

”;或一时期、或一比喻约定俗戍之边 (芋物入Ⅱ俞时经 常 被 强 调 的 性 能 功

效 ),可称之为 f显边
”
,反之则为

“
隐边

”
。如上举秤喃,以秤比喻公平无私,寓褒扬之

意,为世入常执,为秤喻之常柄;而 以秤比喻人心失正、见利忘义,反褒为贬,立意罕见 ,

为秤Ⅱ渐之异柄。又以月喻为例,月 之
“
明亮

”
与

“
濠l” ,乃显而易见泅臼然属性,由明亮与圆

n勺 特征取用入l翁 ,所取边显;而更进一层,依据月

"(∫

文化内涵把它祝为女性的象征,用太阴

当空喻女皇临朝,所 取边则较隐。

立喻若执柄之常异、取边之显隐,与 比喻是否新颖独特礻1ˉ 密切n勹 关系。囿于成一时期约

定俗戍的价值观念、联想模式,或者止于事物显而易见、众所月知的性能功效设譬立喻,其

所得比喻固然浅显j两 氵氵丨,但正田其浅显通裕,难免流氵陈词套语,失去比Ⅱ俞应市的新鲜感和
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艺术表现力。如用花革之明艳易凋喻佳入之红颜薄命,用 阳光雨露喻母爱的深厚博人,用 孤

雁、浮萍、飞絮喻游子的异乡落魄,用 双飞燕、并蒂莲、鬻鸯鸟喻爱情的完满和谐,均属此

类。借用西方批评家的话来说,是 已经
“
凋萎的

”
、 “

疲倦的
”
,甚至

“
死亡的

”
比喻。而

官于创造性思维n勹 作家在取譬设喻时,则 不屑于蹈前人的旧辙,每 摒弃约定俗成的喻柄和喻边

而别创新象新旨。他们善于从独特的人生感受、价值取向、联想方式出发,或选择与众不同

n勺 褒贬立场,或捕捉住事物更为隐蔽、不被人注意的性能功效,使比喻诡奇巧妙,令人耳目

一新。此种弃常柄而执异柄,舍显边而取隐边的手段,可称为
“
移柄

”
与

“
易边

”
。

先说移柄:即作家取物入喻时,一反或一事物或一属性的世俗价值取向,人褒之我独贬

之,入贬之我独褒之。例如,乌啼枭鸣和日蚀月蚀 (俗称
“
天狗吞 日月

”
)通常被祝为不祥之

兆,入喻多示贬抑憎恶。但胡适 《鸟鸦 》一诗却以老鸦白喻: 
“
我大清早起, /站在人家屋

角上哑哑泓啼。 /丿、家讨厌我, /说我不吉利: /我不能呢呢喃喃讨人家的欢喜!” 鲁迅把

反叛挑战、惊世骇俗的文学喻为枭鸣: 
“
只要一叫而人们大抵震悚的怪鸱的真的 恶 声 在 哪

里?!” (《 集外集·“
音乐

”
》) 郭沫若更以天狗白况,满怀激情塑造了一只吞 噬 日月 星

辰, 
“
如烈火一样地燃烧

”
、 “

大海一样地狂Ⅱ刂
”

、 “
电气一样地飞跑

″
的天狗形象 (《 女

钊l· 天狗》 ),表 现自己追求个性解放和白我扩张、白我创造更新敲强烈内心欲求。上述三

喻与有关鸦啼枭呜、口蚀月蚀的习惯比喻相比较,取边虽同而执柄迥异,均 以崭新的语言形

象和反世俗常规的价值判断,生动有力地传达出五四时期先知先觉的知识分子置身于强大的

封建社会环境中,孤独、寂寞丽又决意反抗黑暗环境的独特内心感受。

再谈易边:即作家取物入喻时别具慧眼,能 凭借敏锐的观察和奇妙的联想,深入到事物

淤内部∫撷取事物罕被人撷取的性能功效作为取譬之象,收化腐朽为神奇之效。例如绘图工

具同规,其状细长而有刈称之两脚,一般人多取其外表形状入喻,形容人体的细瘦 , 鲁 迅

《故乡 》说豆腐西施杨工嫂: 
“
正象一个画图仪器里细脚伶仃的圆规

”
,便是此类比喻中广

为人知的一例。而英网十七世纪玄学派诗人但恩 (Iohn DOllm)《 临别赠内:请勿悲啼 》一

诗同祥取圆规入喻,却将白已与妻子的亲密关系喻为愿i规双脚的关系 :

我们两个灵魂就象圆规的两只脚一样 ;

你的灵魂是固定在屮问的脚 ,

只有当另一只脚移动时方转动。

我对你的关系就是如此 ;

我必须象外面那只脚似的绕着你转。

你的坚定使我画的圆圈十分圆,

并使我最后停止在我开始移动的地方。①

这里,仁 恩借闽规双脚亦步亦趋,此脚永远绕着彼脚转动∴1属 性,表现他毕生以妻子为中心

吨估念。暂引离别不过象规脚绕圆心转动,他最终将回到妻子身边,而他们的爱 情 亦 如 所

画的圆一样日满。此喻之所以灸脍入口应归功于诗丿、取边之匠心独运,他从 丿\们 习以为常,

见惯犭:惊屿事物中,发掘出了一般丿\所 想象不到n!丰富内涵。

以~⒈ 所淡,乃 比较屮纯的移瓶成易边,事实上,在文+创仵和冂常生活巾,富 j1刨选性

“i汴家取象过i意 ,移柄和易迪常常紧密结合在一起:一 方面舍显边而取隐边氵另一方面弃常

辆丙j执舁柄,反世俗浒价值取向与事物陌生、隐蔽属性的敏锐感受和I独 特选择,渗透交织在
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作家J'~联想、崽维过程中9鲁迅笔下的狼喻使是典型的仞手。在中闰,狼的文化 形 象 可 说

集贪婪、残忍、愚蠢、背信弃义等恶德为一身,古往今来取狼入喻者j多 选择狼的上述特征

来达到对人事的贬恶讥刺。汊语成语中渚如
“
狼心狗肺

”
、 “

狼子野心
”

、 “
狼狈为奸

”
、

“
引狼入室

”
、 “

豺狼当道
”

等比喻俯拾皆是。但鲁迅一反传统狼托执柄取边的旧套,选取

狼吖孤独、雄强、桀骜不驯等属性,用来比喻民主革命的先觉者直面旷野荒漠般的封建社会

环境,进行绝望的抗争的悲剧性心态和永不妥协的反叛精神。他形容魏连没愤世嫉俗、穷途

末路时的内心痛苦: 
“
象一匹受伤的狼,当 深夜在旷野中嗥叫,惨 伤 里 夹 杂 着 愤 怒 和悲

衷。
”

(《 彷徨·孤独者》)他谈到自己排遣痛苦的方式: 
“
我是总如野兽一样,受了伤,就

回 头 钻 入 草莽,舔掉血迹,至多也不过呻吟几声的。
”
 (《 鲁迅扌信集》380页 )于是,狼的

形象由于注入了鲁迅的个性气质而奇迹般获得了新生,充溢着悲壮、雄野、倔强 的 阳 刚 之

关,以至
“
受伤的反叛的狼

”
这一意象,成了鲁迅某种精神风貌泅象征⑤。鲁迅 赞 扬

“
怨

鬼
”

的
“
执著

”, 
“
毒蛇

” “
纠缠

”
之坚韧,“野牛

”
和:“野猪

”
的强悍,唧吊虎鹰隼

”
之伟美

壮观, 
“
朔雪∵的悲怆苍凉,以及贬斥憎恶媚态的猫,伪善的月亮 (《 野草·秋夜》)和一向

被中国人视为民族骄傲的万里长城⋯⋯,都是就眼前事物取喻,移柄易边刨造出崭新的语言

形象的例子。

当然,决定比喻艺术表现力的囚紊是极其复杂汐,移柄与易边不过是诸因紊之一。而且象

许多艺术表现手段一样,移柄易边之法的运用不可作机械的理解,如果片面追求比喻的诡奇尖

新而忽略了比喻本身不是目的、而只是状物达意的手段,忽略了价值取向的合理性与联想的

可信性,也易于造成比喻基于执柄取边的主观隐私色彩所寄致时晦涩难解和荒谬 悖 情 。 这

里,问题的关键在于作家泓l联想既应该足意想不到砷,还应该是正确η饣。戍功的移柄和易边

总是体现为意想不到的正确。

(二 ) 关于比喻的相似点

一切有效的比喻无不由本体、喻体和相似点三部分组成,而本体和喻体之间的相似点 ,

既可以是真实的,也可以是虚幻的。一些修辞学著作在分析比喻的结构时,常常狭隘地强调

比喻双方相似点的真实性,而忽略了现实中为数众多的比喻乃建筑在本体和喻体之间种种虚

幻相似的基础上。

建筑在虚幻的相似点~L的 比喻,其表现形态十分丰富,这里不可能一一枚举,只谈谈几

种既典型又常见的类型。

一类是由双关修辞造成的事物之问虚幻的相似,叩作家取譬设喻时有意识利用语吉的同

形异义或一 i司 多义现象,对构成本体喻体之间相似点的闸语,进行同文复训,赋予这一词语

两种不同的语义,并分别联系着比喻之两造,形成喻体与本体之间基于语义含混而导致的虚

幻相似,从而将两种毫不搭界的事物机灵地联在一起。试看如下例句 :

A、 以后飞机连接光顾,大有绝世佳人一顾 倾城、再顾倾国的风度。 (钱 钟书《H城 )》

B、 那女

`⋯

⋯对他一笑,满嘴鲜白:的 牙根 内 ,块矣不平象伙客的胸襟, 丨:而疏跗i地缀

几粒娇羞不肯露出头的黄牙齿。 (钱钟书《圉城》)      ˇ

例A之 “
颅城

”
、
“
倾冂

”
,冂 文复Vl,1汊

“
颐覆 "、 “

颐坍
Ⅱ
义属冂t呐 聂炸讥,取 ηTl慕

〃
、
Ⅱ
i页 浏"
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义属绝世佳人;例 B之 “
块垒不平

”
,身兼两任,基本义

“
凹凸不平

”
属女人渐牙根肉,引 伸 义绾阝

郁不平之气
”
属侠客婶胸襟。于是,本无相似之处的本体与喻体基于双关修辞,建 立 了 一 种 似

是而非u相似关系。再如西方戍语形容瘦高个子
“
象饿饭的一天那么长

”
,屮 田俏皮话说

“
时间

过得比刮胡刀还快
”
P其取喻之法亦同上。前笞借助双关,有 意混淆

“
长

”
字的空间意义和时间意

义,后者则集速度之
“
快

”
与刀刃利钝之

“
快

”
于一身,把完全不同的事物巧妙 地 拉 在 一

起。此类比喻,带有文宇游戏、概念游戏的意味,能 以其联想的诡谲和构思的巧妙给人意外

的惊奇和愉悦。故在生活与文学创作中,多 用来表现主体的机智、幽默和l讽刺才华。

另一类建筑在虚幻的相似点上的比r南 ,是 由递进联想造成莳。这 王 所 说 的
“
递 进 联

想
”
,指作家取譬设喻时,不满足于事物之间单一的相似性联想,而有意识地以本体和喻体

某一属性的相似为基础,进行更深一层的联想,将比喻双方或一方面ng相似,推广到本不相

似的其它方面,形成本体和喻体虚幻的相似关系。其构成比喻之法可归纬为:事物之间某一

侧面相似性的发现 (基础联想 )——把相似性推及于本不相似的其他侧面(递进联想)。 如同

钱钟书所说: “
雨貌端正,如 月盛满。白象鲜洁'犹如苫山◇满爿不可既同于雨,雪 山不可

即走臼象。⋯⋯至诗人修词,奇情幻想。则雪山比象,不妨生长尾牙;满月同面,尽可妆成

眉目。
”

⑥如呆沈用月之圆满喻再j貌端正、I|象 之鲜洁喻雪山,屋基础联想;则进一步使满

月如面一祥有眉目,苫 山似象—般有尾牙,则属递进联恕。而边进联想构成沟相似点走虚幻

的,川 亮毕竞没i眉 日,雪 山也不可能长出尾牙。钱氏在评价黄庭坚等入的诗歌时,对此类

比喻多有拈示,如
〃
蜂房各 白开户牖

”
, 

“
白蚁战酣血千里

”
, 

“
王侯须若缘坡竹,哦诗清

风起空谷
”

等句`蜂巢如房、白蚁象人一样激战、胡须似竹林,乃基础联想,其相似性显雨f

易见;至巢开门户、蚁战飞血、须竞起风,则动t想更进一层,苷物之问浒稆似扩大到了初不

相似之他端。此所谓
“
均就现成典故比喻宇面上,更生新意,将钳而遽认萁,坐 实 以为 凿

空
”

⑦也。这类比喻,由于较一般比喻多一层类比联想,故 显得更为曲折巧妙,以新奇机智

见长。钱钟书小说刻画人物、描述事件亦多丿;∶ 此法,如 《围城 》写扭捏亻11态 ,令人发呕的沈太

太: 
“
她眼睛下浒两个黑袋,象圆壳行军热水瓶,想是储蓄肴多牯岣热汨,嘴唇涂的浓胭脂

给唾沫带进了嘴,把黯黄崎岖的牙齿染道红痕,血淋淋的象侦探小说卫谋杀某泅线索⋯⋯”

这里,若只将胭脂染红的牙齿比作鲜血或侦探小说中血淋淋的谋杀'属俗r俞 ;但钱氏由侦探

'小 沈屮谋杀之血淋淋类推出共情节线索也应是血淋淋灼,遂将沈太太灼J扌 西与小说情节线索

撮 台在一起,俗喻便成了奇喻。

还有一类建筑在虚幻的相似点上的比喻,虽亦由递进联想构戍,但其边进联想以心理学

之
“
通感

”
为基础,应该单独仵为一种形态来剖析。其取訾没u俞 之秘诀在于作家进行递进联

想时,借助
“
通感

”
,沟通视、听、嗅、味、触等人类诸感觉领蛙,将本体与喻体之间某一

感觉范围内的相似性,推及于原本并不相似的其它感觉范围,形成比I南 双方虚幻 的 相 似 关

系。例如经常被人引田的李长古的名句: 
“
天河夜转漂回星,银浦浼云羊水声

”
 (《天上谣》)

“
羲和敲日玻璃声,劫灰飞尽古今平

”
(《 奈工从酒》),云之与水,仅流功状相似,日 与玻

璃,仅明壳相似。诗人沟i亟 祝觉与听觉,由 云如水一样流动, 冂如坡璃般明七,递进至云流

动饣产f,敲 「l亻Ⅰ
·∶汗。共它切:“ 佃纱l声 尖Jt如 饣卜

”
 (《 ∷

"j《

'广∴I》 ), “
人忠 丿;肯 “∫Ⅲt光

”

(豉 唾打《∫h击 )), “
敞卩1∶吐处,送珞缕缕清音,∫勹佛远处 l翕 飧△渺茫均歌宀饣9{的

” (f}il

清1荷 讶月色j)f均 是辖尚rij亟 感为墓础的违j⊥联想,沟戍 ILⅡ亩i沔 诗虚幻桕泗关旯ln0fl刂 了。

砝9



在这类比喻中,本体与喻体之间u相似点虽然是虚幻的,源于作家主观意识活动的创造,怛
囚符 合入类心理感受的普遍规律,故每被人们用来传神地刻划事物情态,表观主体对外界微

妙的内心印象。

在文学创作和日常生活中,有时为了使比喻更新颖巧妙,富于创造性思维的 作 者 还 将

双关修辞和递进联想、通感等手段结合起来,编织出结构更加复杂 ;i比喻,其本体与喻体之

间白、
·
相似点也愈发迷离恍惚、似是而非。李商隐诗句: 

“
莺啼如有泪,为 湿最高花

”
和

“
相

如未是真消渴,犹放沱江过锦城
”
,便是有说服力酌例子。篙之啼鸣与花之润湿、司马相如

之糖尿病与沱江之水,实风马牛不相及耳。而上述比喻之所以能成立,其结构正如周振甫所

分析的,包含双关修辞苄Ⅱ遴进联想两种手段: 
“
把莺啼 舡i啼 转 为 啼 哭 , 由啼 哭 引 出 眼

泪,联到沾湿最高F阝,花 。⋯⋯从糖尿病古称消渴双关到消除口渴,要 喝水,夸大到把沱江水喝

干;再从沱江的流到锦城,说明沱江水没有被喝干,反证相如还不走真消渴。
”

⑧

以上粗略地分析了儿类建筑在虚幻相似基础上的比喻,通过分析不难看出,比喻双方相

似点的真实与否,并非构戊比喻白-∫ 必然条件。而把相距遥远、差异巨大的事物用虚幻的、似

是而非浒相似点,出 人意外地联在一起,反倒常常能使比喻新奇右力。此中道理,与西方新

批评派理论家提出比喻的
“
远距原则

”
与

“
异质原则

”
,推崇

“
比喻靠不正常不合适宜起作

用,比喻就是把话况针
”

⑨,无疑是相通的。

注释 :

①《诗锥编》37贝

②③ 《管锥编》39一汔0贞

④但J怼 ,又 i千 为多思,其 诗《临∷刂Ⅱ雷内:诂勿悲啼》,又译为《道甩刂时T=Jt伤 》,JL处的l七 句刂|臼

(关 )傅孝先的意译,见 《西氵丨1文学散论 》I58页 ,中 国友谊出识公司1985年

③骞秋白和 (闸 )增 田涉由:谈到鲁迅时都曾侠用-这一意象,分刖见 《鲁迅j!:J出 选岛t· 丨》和《鲁迅

的口i象 》3z页

⑥⑦饯钟书《谈艺录 》27页 ,丌 明书店1948年

⑧用振甫《讨词例话 》246一纽了页,屮田青年出l艾衤L19T9年 第二版

⑨转引臼《扌;i批讠F———利l独牛l的形式主义文论》142-143丿 t,赵毅倏i 巾国社全科宁出版社1086年


