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试论唐人传奇的独创性

汤 积 庆

在我国小说发展史上,唐人传奇占有十

分重要的地位。它承前启后,继往开来 ,把古

典小说由雏形状态发展到了成熟的阶段。和

以往的小说相比,无论是它的思想内容,还

是艺术形式都有重大的突破,产生了质的飞

跃。它的题材、主题、人物、创作方法都对

后来的小说和其它文学样式产生过极其深远

的影响。

唐传奇的这一重大发展变化,原因是多

方面的:有政治的、经济的、意识形态方面

的,但就其主观原因而言还是传奇作者敢于

在传统的基础上大胆进行艺术独创。

文学作品,贵在独创。没有独创性,一

味依傍和模仿前人,不敢越雷池一步,是产

生不出有价值的作品的,文学自身也不能向

前发展。中外文学史上,这方面的典型例子

是举不胜举的。怎样才算独创呢 ?文学理论

家们提出过不少精辟的见解,刘勰说: 
“
情

必极貌以写物,词必穷力而追新。
”
王若虚

说 : “文章自得方为贵,衣钵相传岂是真。
”

袁枚说: 
“
诗文随世运,无日不趋新

’
。别

林斯基也说: 
“
在一部真正的艺术作品中,

一切形象都是新颖的,独创的,没有重复之

弊,而是每一个都过着自己独特的生活。
”

这些话,尽管谈的角度不同,但有-点是一

致的:独创,就是要有独特的, 新 颖 的东

西。

唐传奇的独创性就体现在一个
“
新
”
字

犭2

上。 “新”的内容,古人强调三点:意新 :
法新和语新。用今天的话来说, 就是 内容

新,形式新。本文就从这两个方面,试对唐

传奇作一些初步的探索。

唐传奇内容之新,主要表现在题材和主

题两个方面。唐以前的六朝小说,尚处于小

说发展的雏形阶段,作者不是有意为小说 ,

取材范围非常狭窄。志人小说主要是记录士

族人物的轶闻琐事,多是些言行的片断。志

怪小说以
“
列异
”
、 “搜神”为基本内容 ,

题材不离神鬼怪异的范围。唐传奇是在志怪

的基础上发展起来的,在选材上有一定的继

承性,也
“
搜奇记逸

”
,但大多数作品取材

于现实生活,着重反映当代的社会矛盾和斗

争,作者的意图、作品的意义和志怪已大不

相同了。如鲁迅先生所说: 
“
传奇者流,盖

出于志怪。⋯⋯而大归则究在文采与意想 ,

与昔之传鬼神明因果而外无他意者,甚异其

趣矣。
” (《 中国小说史略》)。 题材 的 突

破,大大拓展了传奇的取材范围,反映社会
生活比六朝小说更深更广了。从现存的作品

里面,我们可以从《长恨歌传》中看到帝王后

妃的宫廷生活,从 《开河记》、 《迷楼记》
中看到封建暴君的荒淫腐 朽,从 《虬 髯 客

传》、 《红线》中看到统治集团内部的激烈



斗争,从 《李娃传》、 《霍小玉传》中看到
士子妓女的恋爱悲剧ρ从 《东城父老传》、

《马待封》中了解到一般市民的日常生活,

等等。那种纯粹记述神仙方术、鬼魅妖怪 t

殊方异物、佛法灵异的作品已不多见了。即

使是记述神仙鬼怪,创作目的也和志怪不∵

样。作者往往借助神鬼的外壳来曲折地反映

人间世态,某神鬼怪异多具有 人 的气息。

如 《任氏传》中的任氏,虽是狐妖,而使人
感到非常可亲可爱,同真人一样,因为在她

身上体现着广大妇女的优秀品质丿反抗强暴

的可贵精神和追求美好生活的强烈愿望。传

奇题材的重大突破,改变了六朝小说长期流

连在神怪世界里的现象.为小说 9的 题 材开

拓了广阔的新领域。这是不容忽视的一大贡

献。          ∷

题材的这一重大变化,决不是偶然的,它

是当时的社会条件和作者们的主观努力造成

的。唐朝是我国封建社会的鼎盛时期,经济

发达'城市繁荣,市民人口激增。城市里聚

集着皇室、官 僚、文人、士 子、豪 侠、商

贾、手工业者以及僧道、歌妓等各个阶层 ,

备行各业的人物,形成了错综复杂的社会关

系,产生了不少奇闻趣事。这就为传奇提供

了丰富的素材,是题材出新的物质基础。
经济发达,城市的兴盛,必然要刺激民

间文学的发展。唐 中期 以后, 
“
变文
”
、

f说话
”
等演唱文学在城市里非常流行,不

少传奇作者是它们热心的听众。 《莺莺传》
的作者元稹有

“
翰墨题名尽,光阴听话移 ?

(《 寄白乐人代书一百韵 》)的诗句。他在自

注中说,他曾
“
于新昌宅 (听 )说 《一枝花

话》,自 寅至已,犹未毕词也。
’
可见
“
说

话
”
艺术已相当成熟。民间文学 新 颖 的题

材,对传奇作者有一定的影响,他们自然会
吸取它们的题材来丰富自己的创作。白行简

的《李娃传》就取材于上述的《一枝花话》,

《虬髯客传》、 《长恨歌传》也融进了不少

民间传说的成分。

题材的开拓,除了上述客观条件之外,作

者们的创新精神是最主要的原因。传奇作者

多数出身于中小地主家庭,政治上长期受士

族地主的压抑,有向上爬的强烈靥望。唐采

取科举考试选拔官吏之后,给他们提供了较

多的仕进机会。为谋取官职,他们经常居住
或往来于城市之中,与社会各阶层的人物有

广泛的接触和联系。他们视野开阔,见闻丰

富,思想也比较解放。为了表达自已的思想感

情和愿望,为 了对士族豪强和腐朽的政治势

力进行揭露、批判,他们不满足于六朝小说

狭小的选材范围,希望扩大题材,于是大胆
地冲破志人志怪的蕃篱,从丰富多彩的现实
生活中吸收养料,选取题材了。
题材是形成主题的基础,题材的开拓,

必然带来主题的更新。要认识唐传奇主题的

创新,先得了解一下志人、志怪小说主题的

特点。

魏晋以来,门 阀士族中盛行虚谈,形成

玄学。他们标榜超脱,崇尚虚无,高谈
“
不

为物累
”“
以无为本

”,把儒家的
“
名教
”
同老

庄提倡的
“
自然
”
结合起来,制造了一套反

动的思想武器。志人小说就是他们这种言行

的记录。但作者记录时,不是纯客观的,而

是在选材、编排、行文中都表现了鲜明的观

点和倾向。 《世说新语》的开头四篇就是孔
门四科的名目:德行、言语、政事、文学。它

宣扬德治仁政,鼓吹忠孝,连愚孝行为 (王

祥向虐待他的后母求死 )也受到称赞。它肯

定
“
方正
”, “贤媛”也是以儒家道德作标

准的。对士族文人颓废放荡的言行,不加贬

斥,反而以赞赏的笔调加以描述,其它志人

小说大都如此。不难看出,志人小说的主题 ,

基本上是宣扬儒道两家的思想,为封建统治

服务,无怪乎地主子弟想要仕进 ,都得用 《世

说新语》作
“
教科书
”
了。

志怪小说是在宗教迷信思想盛行的情况



T∴ 展起来的。各迅先生杉出: 
“
中国本信

巫,豢汉以来,神妣之说盛行,汊末又大畅
互尸.,雨嵬逍愈炽;公小乐佛教亦入中土,

渐炙‘。丨:△ ,贞“此,皆张里鬼神,称道灵异,抄

白矸迄隋,特多鬼神志怪之书。
” (《 中国

小∷史:fi》 )志 性小 说中,有一部分枕是宗

教彷写的p如过士王浮的《神导诃》,佛教

犭t王琰的《冥祥记》。他伍拄∴线造神怪故

事,其 日妁是在
“
自神其教

”,进彳i宗教宣

传。有一部分志饪为文人作晶,如 干 宝 的
《搜神记》,张年的《搀物志》,虽不足露骨

由1宗教直传,但鼓吹
“
人凫乃实有

”
,带有

浓原的迷窝色彩。以上两种不管作者主观意

图如河,其作品主题都在于主传 宗教 迷信

I想 J当然,志 J泽中也有是对民间神话敬事

和侍Ⅰ加以整
=Γ
t成自1,能瑚折地反映社会

矛盾,表达人民的理想,具有积极的思想意

义,F为尝t太少了。
府传奄反映的生活面比较广阀,作者的

思想执避也不一致 ,因此。它们所表现的主题

埝想 t廴,就呈现若复杂多样白i状态。从发展阶

段辛看,初期侍窍基革上承袭志怪余风,以

宣扬宗⒊辽佶力主,后期传首神 怪 气氛 浓

厍,思想内窑可豕者少。最能代表唐传奇水

:∴ 片是中唐时期的仵品。这些作品,不仅具

有Ⅱ刭Ⅱ现实生活气息,而且、提出了许多富

有社△t∶义烤主题。它钅
’
]最能反 E丿1作音换炼

主犭所下泅功夫和勇于创新的精神,这具体
表现扌l以 T⒎Ⅰ个方F:

亏。拔 i魂 i;;l!二拊

讶是卡主题两疰1扩展。传奇作者打破了

六△小浅△1宣扔柠逋恐想和字廿迷信为宗旨

炳I辶窄枉∵步从丰宙沟现实材料中去提炼主

穴r9丨 达是寺置憎'因两使传奇的主题思想

呈现出多姿多彩的状况:如通过恋爰婚姻问

足:∴ ,表现豳厂爿·芽t的思腥倾向;遇过仕途、

官场生活幻扛玎,对现实避行撺露和批判 :

亻亻

通过对当时政治斗争和历史故事的铺张渲染

揭露封建统冶者的腐{匕堕落,批判藩镇势力

的专茧残暴;通过对豪士侠客的反映,歌颂

敢于傥义执言 ,为人排难解纷的豪侠行为 ;等

等。这些主肝来源于现实生活,具有一定的

讥识志义。这说明,'rl要反映现实,不钻进

神凫怪异和少数上层

^竹
的小圈子里去,芏

题多拌化钧前景皂广阔的无限的。

2.鲰镩开撼

这主要表现在冂类题材的主题提炼上。

敌德 t狁 :“独创性的一个最好的标志就在于逸

择题材之后 ,ε追把它加以充分的发挥 ,从雨使

得大家压根儿想不到会在这个题材里发现那

么多东西。
”
努力发掘别人写过的题材中的

新含义,把
“
人人心中有,人人笔下无

”
的

内容表达出来,这是有独创性作家追求的目

标之一。唐传奇也选取浒入写过的题材,但

作者在芑术构恩上极少沿袭、模仿,而是别

开生面,另创斯意。比如同拌搜奇记逸,说

仙道瑰,传音和志怪的主题坍迥然不同。传

奇 《离魂记》与↓怪 《幽明录
·窀阿》都是

写女子曰砰特两砷古内佑,私奔 男 子 的故

事。 《宠I可 》的主夕是狃证明内体之外还存

在右灵魂,追求的是奇异,无什 么现 实意

义,盯 《离魂记》中不但加进了倩娘 与王

宙臼约桕处的叙述,使倩娘与=宙的
爱情有

tt∶现实的墓础,而 ~田、安排了倩娘父母将倩

许配外他人,'u、而寻致王
“
深恚恨,托 以当

讠喁,请赴京
”,竹则魂离内体

“
亡命来奔

”

的情节。这砹使传娘具有反抗封建礼教的叛

逆精神。∴亨虽妞厶离奇 ,但在亩奇的背后却蕴

藏若青年男女对封建奸妇每:j度的强烈不满和

对自曲i寺情沟大肥追求,比之 《庞河》主题

深刻多了,有 了较 l昱的万L实意义。类饪l钧例

子还很多。这说明传奇作官苷于利用题村,

开掘主尸F, 
“
七言前人所束言,发离人所未

发
”,=达 出白己对现实的独到见解。



思想内容上的重大突扌,必然要求新的

艺术表现行式与它礻J迳应, 
“
形式狠缶于内

容
”
不然 ,再好的 :勹容也仔不到完满地表达。

唐传奇艺术形式上t有不少成功的包造。主

要扌现在以下工方面 :

1.芨展了小谠扯皓战艺苯

六朝小说,内容简~∴:,形式也极粗糙。

写人叙事,往往
“
粗陈梗概

”
而已。不少作

品只记了一两个生活片断,或叙述一个生动

的细卞,有完整故事的不多,故事性沮的更
少。

唐传奇要反映丰富多彩的现实生活,就
必须打破这种简陋纣艺术形式,不然就只能

削足遇屐。作者们大肛借鉴史传文 学 均手

法,以人物生平事迹为线萦来展开全 部 情

节,抛弃了六朝小说以作者卫‘闻、感受作结

栌J坟萦击1写法。这样,犄节完整,有 的还很
曲折'一殷具有

。
f端、发展、高潮、结肋等部

分,有利于展开孑盾沛突,芄画人物性柁 ,

作品乩倾向性也从情节开展中自然 流露 出

来,ΓI不象大多数六朝小说那祥靠议论来表

达。《李娃传》就最具市代表性。这右恋爱故

事就是以主人公京泥生的事迹为线索耒展开

全社恃节泞。院tI为开渚,计逐为发展,鞭

弃是高潮,高 中为绪局。故事非常完整,倩

节起伏趺宕'十分动人。结尾处作者也有一

两句议沦 (受六朝小说的影Ⅱ向)但其主题思

锣,主要是奋情节的开肛过程中表 现 出来

的。六朝小说也有不少描写爱情的,可是找
不出一篇象《李娃传》这样内宙丰富,描写细
致,情节曲折,结构完整的。
唐传奇完整曲折的情节结构,是有着明

确的日的性的,那麸是为塑造人服务。这是

它高于六朝小讠i的地方。六朝小说事件和人

物的关系,太多处唧不当不少。∵i:斤:I事轻

人,或有革元丿\。 如鲁迅先生所讠氵三: 
“
六朝

之志怪、志丿、底文章,都征简短,而且是当

作记事实
”
,是不太注意爿瓯人物性柠莳,即

使写了一点性将 ,也不过是一刹那的闪光 c人

切的出现多Hi于事件的需耍,或当见证,或

作解氵f,,完全丿扌讠了事件的F时庸。志怪 《赤丸

打鬼》中孛子豫。许永两人献是为证明
“
赤

丸
”
磷熊消灭病人肚中之鬼面出现的。全篇

着重叙述一个离奇怪诞的故莩 (李子豫如何

用亦丸消Ⅱ性中之鬼 ),而人物面目却很模
糊,性 i各一点i11不清楚。
唐传奇每篇都有故事人物。多数作品决

不离开人物去着力叙述故事,而 是着 眼 于
“
人物之阀的联系、矛盾、同情、反感和一般的

相互关系
” (高尔基《和青年仵家谈话 》),展

现出一系列生动的情节。在情节发屁△△画

不同

^、

卿的性移忤征,使人物和故享融成一
个有机的婺体。 《虬髯字传 》就是典猁的例
子。作品写了这样一个故事 :隋朝末年 ,天下

大舌L,权臣杨素〃l歌妓红拂见他
“
尸居余气

”

不可依跗,便毅然私奔李靖,从而结识了欲谋

帝位的虬髯客。业L.髯客囚李靖的关系凡到了

李渊父子,认为扌扌是
“
茸命天子

”
,于是主动

远去海外 ,另谋发展,并锕家资助李靖
“
传真

主,赞功业”。写了三个人物:李莳,隋末

动乱J之际的一位
“
i矛特之才

”
,丿 l、事审傅 ,

英见卓识,性馋沉厚;红挤隋杨 紊 府 中歌
妓,机智大方,豪爽泼辣,有革凡r识 ;虫L

髯客,为人象爽、慷慨 ,ε羟识时务。为了栩栩
如生 ,形神毕肖地塑造好这三个人物,作者对

情节作了十分巧妙的安排:他以三人相互结

识和分离的过程为线索,钩连式地一环紧套
一环,逐次展开情节,t廴三人陆续地出场。
这样一来,每个人物的性格都能得到充分地

刻画了。小说要反映社会生活,材必须写人
物;耍写好人钩,献必须处理好艹、物和情节
之间的关系。唐侍奇之所以比六朝小说人物
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塑造得成功,至今还受到人们的喜爱,原因

就在这里。

2。 为小说提供了新的艺术手法

为适应内容表达的需要,唐传奇采用了

比六朝小说更为多样的艺术手法。这些手法 ,

∷部分是继承六朝小说和其它文学样式的,

另一部分是在继承的基础上加以创新的。虚

构和描写就是创新中最突出的两种。

虚构,是文学创作概括 生 活,塑 造 形

象,突出主题所采用的主要艺术手法。可是

唐以前的小说是
“
很排斥虚构的

”
,大多采

用 f纪实
”
的方法写成。志怪的写作 目的

是
“
发明神道之不诬

”(晋干宝《搜神记序》),

志人要求
“
纪实研理,足资考核

”r阿英编《晚

清文学丛钞·小说戏曲研究卷>在作者的心目

中,他的笔下记录的乃是生活中真正发生过

的事实,不管是鬼神显灵也好,死人复活也

好。作品一旦失真,或稍有虚构,就会遭到
严厉的指斥。据 《世说 新语

·轻诋 篇》记

载,晋朝的裴启根据魏以后贤达名流的言行

应对编了一部 《语林》,因对谢安的记载略

有出入,于是受到谢安的斥责,书也就废弃

了。

唐传奇
“
始有意为小说

” (鲁迅《中国小

说史略》),创作思想和创作方法自然和 六 朝

小说大不相同。明胡应麟就说过: 
“
变异之

谈,盛于六朝,然多是传录舛讹,未必尽幻

设语。至唐人乃作意好奇,假 小 说 以寄笔

端。
” (《 少室山房笔丛》三十六)“幻设

”
就

是虚构, “作意好奇”就是有意识地进行虚
构和创造,不拘泥事实的记录 ,“这在小说史

上可算是一大进步。
”(鲁迅《中国小说史的变

迁》)。

当然, 
“
幻设为文

”
并非唐代才有。晋

时阮籍的《大人先生传》、 刘伶 的《酒德
颂》、陶潜的《桃花源 记》、 《五 柳 先 生

传》中已用过了。但将
“
幻设
”
用于小说创
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作,却始于唐传奇 ,并有所创新。晋人用
“
幻
′

设
”
主要以
“
寓言为本

”,即为说明哲学政

治观念所作的生动譬喻。传奇用
“
幻设
”
是

为丰富情节塑造人物服务。

小说中运用这种新的艺术手法,有人诚

惶诚恐,生怕招致
“
讥谤
”,如李公佐、李

朝威等人在创作《南柯太守传》和 《柳毅传》

时,还用
“
仅在显扬笔妙,故尚不肯言事状

之虚
”
的话来遮掩,雨多数作者却不 加掩

饰,公开声明他的作品是虚构的。牛僧孺就
“
时时示人以出于造作,不求见信

”
,“欲以

构想之幻自见,因故示其诡设之迹。
”
他的

一篇传奇篇名就叫《元无有》,直 接 暗示读

者,所写的本无此事,纯属虚 构。 由此 可
见作者对运用此种手法的重视和勇气。所以

鲁迅先生说:(唐传奇)“作者往往故意显示

着这事迹的虚构,以见他想象的才能了。
”

唐传奇运用虚构大致有两种情况 :

一种是在真人真事的基础上进行虚构。

如 《长恨歌传》,写的是唐玄宗和杨贵妃的

恋爱悲剧。故事本身较完整,叉有一定的传

奇性,但作者不受具体人事的束缚,在忠实

于历史真实的前提下,进行了适当的虚构。

当年七月七日两人在长生殿发誓,杨贵妃死

后海外成仙,以及玄宗命方士上下四方求索

贵妃精灵等情节,就是最明显的例子。作者

虚构这些内容是为了增强批判和讽刺 的力

量。

另一种是纯粹的虚构。最典型的例子就

是前面提到的《元无有 》。文章中叙述一个

名叫
“
元无有
”
的人,春 日独行郊野,夜 中

遇到精魅,于月中相与谈诣,彼此吟咏。故

事离奇,纯属子虚乌有,一点事实的根据也

没有。作者想象出来,只不过是为了表达某

种思想而已。

描写,是文学创作中最基本的表现方法

之一。作品中的人物、事件,环境要做到绘

声绘色,生动具体,都离不开描写。这在今



天已是常识,可在古代小说创作申,它却是
逐步被人们认识到的。

六朝小说大多采用记叙和议论,仅靠这
两种方法,是很难塑造出艺 术 典 型 的。再
说,小说是忌讳过多的议论的。它们之所以
短小、粗简,与手法的单一有一定的关系。
唐传奇作者认识到六朝小说 的 这 种 局

限,极少采用议论方式,开始大量运用描写
的手段,并与叙述有机地结合起来,这就为
形象具体地反映生活创造了优越的条件。下

面就从环境和人物两方面作一简要分析,看
传奇是如何描写的,有什么创造。
对于环境,六朝小说处理得非常简单 :

几句话交代一下事件发生的时间,地点和人
名就完了几乎成了一种公式。而传奇却很重

视较为具体细致的环境描写。

外宅男止于房廊。睡声雷 动,⋯⋯中

军士卒,步于中庭,传呼风生。⋯⋯田家
翁止于帐内,鼓跃酣眠。头枕文犀,髻包
黄萦殳。枕前露一七星剑m剑前仰开一金合,

合内书生身甲子与北斗神名;复有名香美
珍,散复其上。⋯⋯时则蜡炬光凝,炉香
烬煨。侍人四布,兵器森罗。或头触屏风,

鼾而身单者;或手持巾拂。寝而伸者。⋯⋯如
病如昏,皆不能寤。

这段引文,是 《红线 》中对藩镇田承嗣
寝卧场所的描写,多细致生动,使人有如临
其境之感。

恩格斯在谈到现实主义的时候指出 :“除

了细节的真实之外,还要真实地再现典型环
境中的典型人物。

”
强调了环境与人物之间的

密切关系,环境描写是为人物服务的。六朝
小说没有具体的环境描写,就削弱了对人物
性格的表现;相反,唐传奇就增强了对人物
性格的刻画。上面那段

“
兵器森罗

”
、 “扬威

玉帐
”
的描写,就充分表现了田承嗣想吞并

潞州的狼子野心。

对于人物,唐传奇借鉴和创新了不少艺

术手法,大大增强了对人物形象的刻画。六

朝小说基本上没有肖像描写 ,传奇不仅有 ,而

且运用得很成功。它既重形似,更重神似。
《虬髯客传》中李世民的肖像 : 

“
不衫不履 ,

杨裘而来,神气扬 扬,貌 与 常 异。” “神
气清朗,满坐风生,顾盼炜如也。”寥寥数
笔,就把人物的神采气势,举止风度,维妙
维肖地表现出来了。心理方面,传奇继承了
六朝小说通过言行表现人物内心 活 动 的 传

统 ,但 又有所发展创新。一是采用人物的诗文

赠答来表现人物的思想活动。《莺莺传》中,

张生和莺莺互吐爱慕的思想感情,作者就是
利用人物的诗歌来表达的。这种手法新颖独

特,心理描写却很真实。再是借梦境的描写
展示人物的内心活动。 《枕中记》中写卢生
的梦境,就是借虚幻之事来表达'人物的实际
心理。卢生想建功树名,出将入相,享受荣
华富贵,成为豪门,在短暂的梦境里都得到
了满足。这种特殊的方式,把本来抽象的 ,
难以捉摸的心理活动转化成了可以触摸的形

象的东西,既有趣味,又很感人。
侧面衬托、烘染是传奇写人的又一种方

法,这种方法在古诗中已经用过。如 《陌上
桑》中对罗敷相貌的描写 ,但在以前的小说中

还未见运用。传奇将它引入小说中,产生了
很好的艺术效果。 《任氏传》中写任氏的美
貌,就是用的这种方法。文中七处写到她的
美,没有一处是正面描写,全是从侧面,即
从小说其他人物的眼中、口中以至心中的活

动去表现。其中一处是这样描写的 :

鋈乃⋯⋯使家僮之惠黠者,随以觇。
之。俄而奔走返命,气吁汗洽。鐾迎问之 :
“
有乎?” 又问:“容若何?” 曰: 

“
奇怪

也!天下未尝见之矣!” 荃姻族广茂,且夙
从逸游,多识美丽。乃问曰: “孰若某
美?” 僮曰: 

“
非其伦也!” 鐾遍此其佳者

四五人。皆曰: “非其伦也。
’
是时吴王

之女有第六者,则基之内妹 ,浓 艳如神
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仙,中表素推第一。问曰g 
〃
孰与吴王家

第六女美 ?” 又曰:△仁其伦也。
”
鋈抚手

大骇曰: 
“
天下岜有斯人手?″

对任氏之美,这里让韦圣死举四五个他

认识的美人来比,结果竞无一人比得上,甚

至连
“
浓艳如神仙

”
的吴王家小六也不在话

下。这样一
“
烘云托月

”,虽未直接写任氏

的貌美,雨其美丽出众已跃然纸上了。

弓。剑邋了独特蚺谮窑风楠

唐传奇的语言也有较大的发展,形成了

独特的语言 风 格。鲁 迅 指 出 它
“
文 辞 华

艳
”,这确是它的一大特点。六朝小说因是

记享之文 (这类文字多放在 杂文、杂诗 记

里,不受重视)'一般不讲究文辞的藻饰,多

质朴简约。唐传奇继承 了它
“
简约
”
的特

点,如叙述性的语言都较栝炼,准确,雨又

能把事情的原委:人物的遮谶交待得一清二

楚。而描绘性的语言却
“
华艳堀赋

”,运踊

了大量描写性质的形容词和骈丽文句。如对

女性容貌的描写,六朝小说基本上不用形容

词。偶尔采用,也 往 往 只有
“
美
”, “甚

美
”,一两个牡象的宇而已。传奇却不厌其

烦,淋漓尽致地加以祜 绘。什 么
“
琼 英 腻

云,莲蕊宝波,露濯宽姿,月 鲜珠彩
”
,什么

“
露≡琼英,春融雪彩,脸欺腻玉,鬓若浓
云,娇而托面蔽身,虽红兰之隐幽谷,不足

比其芳丽
”,等等。至于骈丽词句就用得更

为替遍。一篇之中,有的宽趋过散 体语 言

了。 《高力士传》、 《红线》就是这样。骈
语的运用,不仅使文幸增添华雨的色彩,而

且语言铿锵,很有气势。 《柳毅传》中,钱
瑭右得知宠女受虐侍,¨ i^分饫怼,破柱脸空

飞走的情景,就是用耽话写婀:

语未J|1,雨大芦之Ι1t,天拆ΙL裂 ,宫

殿怯姣 '云炳济涌。俄ii∶有亦龙长千佘尺 ,

电舀血舌,朱纟i火讧,项 t!金 锁,锁 牵

玉柱,千 :i∶万乏,汉纺其身 ,乏雪雨雹 ,一
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时皆下,乃擘青天而飞去。

这段描写,气势磅礴p惊心动魂,色彩∷

艳丽,铍垢君神威勇猛的性格表现得何等充

分 !

传奇语言除
“
华艳
”
之外,也还有i展俗

的一面。袤现在它广泛地、熟练地运用民闹

俗语、比喻、谣谚上。 《游仙窟 》里兢吸收
了不少民间俚语,俗谚;穿插的诗句也浅显

清新,有浓厚的民敌色形。人物对话直按采
用口语就更为常见了。《上清传》r护写上清向

德宗申诉窦参被陆贽陷害乩△情以后,德宗

怒骂陆贽道: 
“
这獠奴 !我脱郄伊绿衫,便

与紫衫着 ,叉常唤轳帘 浒九 ,我任 实 佥 方 称

意,次须抄我枉⒋却也。及至权入伊手,其
为羝弱,甚于泥洒。”空Ⅱ口语,多么生动
传神,使人翎象得出德宗犭怒形于色的样子

来。

唐传奇过叶玑
“
冬 i∶ l” 又

“
通俗
”
的语

言特点 9走茳继承了前代求文、骈文和民闸文

学的基破上加以融合改l上而 形 成 沪。丿扌:时

有用传奇
“
诅卷%1坻 气。捍 记 莪: 

“
唐 之

举人,先偌当±显丿。,1)】姹衣达之主司,然

后投戟所业 ,逾数日又投 ,谓之
‘
讧j七
’
。如

《幽怪矛》、 《传宙 》等笛足也。盖 j叱等文
各众体可见 史 才、诗 笔、议 论。

” (宋 赵

彦卫《云徙汪钞》卷八 )这
“
诗笔
”
就得 靠 骈

文来显示。 I图此9传奇乍者就努力向前代骈

文偌鉴,学 习,以增加作晶灼文形,表现其
诗才。唐变文、俗曲的发达,对传奇也严生
一定影晌(趱材方面前茚分已叙述 )◇ 特别是

变文,它散文叙进,龆语歌r吕的语古形0和

通俗生动的口蹈词汇,绔仃∴扌亻0者 r隽不少启

发,对传奇独特语古j|△ |∶形歧走
^了′一定的

促这作用。

夕J宁 说: 
“
亠~∶ -∶ ∶∶̂
史
的功续,不是根据

历史活动家汪l∶
·
妊供现代所娶 求 的东西 9

而是根据 i岜亻氵:i·
'∴

们的前辈提供 了新 的东

(ˉ卜转笳扌页 )


