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试 谂 秦 观 词 的 雹 藜 鞲 色

赵晓兰

秦观 (10饪 9—110o)是 北宋的著名词人 ,

他初字太虚,改字少游,扬州高邮人。生平

事迹详见《宋史》卷四百四十四 《文苑传》及

《淮海集》所附其二十八世孙秦瀛重编的年

谱。

秦观的一生是潦倒坎坷的一生。早年,

他力求有所作为,饱 含对生活的热切期望和

对功业的渴慕追求;但二十年滞留场屋9中

年及第后又仕途多舛,怀才不遇的愤慨便时

时侵扰着他,晚年酷烈的党争9使他一再受

贬 ,心情悲苦孤寂,在飘泊天涯的流放生活刚

刚结束时却又猝然病死在归途中,毕生遭遇

是很不幸的。悲剧性的人生遭遇摧残了他的

病弱的身体,但身世变迁也拓展了他的诗歌

创作境界,赋予他的作品以较为广阔的社会

意义。秦观早年的词。多为歌筵酬应之作夕因

仕途多蹇,时有身世之感寓于其中9词风清

丽凄婉,废居边地后,感慨人生,词风一变

而为凄厉怆凉,沉郁顿挫9有很高的艺术成

就,独特的艺术风格,使他成为文学史上杰

出的词人之一。

秦观词的独特的艺术风格,是在一定的

历史条件下形成的。他上承晏欧,未尽脱花

间影响,学柳永、学苏轼却又自辟蹊径,清
丽婉约,语工入律,卓然名家。

北宋中叶是词的重要发展时期。随着王

朝城市的繁庶,日益壮大的市民阶层要求文

学反映他们的生活、思想、情绪,而 “盖隋以

来 ,今之所谓曲子者渐兴,至唐稍盛 ,今则繁

声淫奏 ,殆不可数
”①°柳永 “失意无 俚,流
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迮坊曲,遂尽收俚俗语言编入词中9以 使伎人

传习
”②o他从都市生活中摄取题材9在民问

慢词基础上多创新调9大大发展了词体。但

柳永浅近俚俗的词风和传统的典雅蕴籍的审

美趣味,实在是相去甚远。因此仁宗虽 “颇

好其词ρ每对宴 9必使侍从歌之再三”③ ,却

叉 “留志儒雅,务本向道,深斥浮艳虚华之

文”④。士大夫啼中欣赏模仿柳词9表面也

不屑称道于口。

苏轼鲛鄙薄柳词。他生活的时代,社会

矛盾激化,内忧外患严重。严酷的社会现实

和他的身世遭遇都不允许再把词限制在 “浅

斟低唱
”
的狭小天地里 9而慢词形式的完各已

为他开拓词疆准各了有利条件。他以超绝的

天才,旷达的襟抱, “一洗绮罗香泽之态,

摆脱绸缪宛转之度”⑤,“元意不可入。无 事

不可言
”⑥。在以婉约风格为正宗的北宋 词

坛9苏轼的崭新的词风不免要引起 很大 争

议,他 “性豪放 9不喜剪裁以就声律”⑦ ,作

词每有不协律处,说理谈禅,以词为戏,影

响了词的形象性和抒情性9这些弱点也引起

各家不同程度的不满。晁补之就以为 “居士

词人谓多不谐音律9然横放杰出,自是曲子

中缚不住者”o(吴曾G乞改斋漫录》卷十六弓D陈

师道也说: “子瞻以诗为词,如教坊雷大使

之舞,虽极天下之工,要非本色。”(《 后山诗

话》)秦观正是在唱苏吟柳,各 标 风 貌,而

词坛对他们的词风又多有议论之时,继承传

统词风,既有取于柳,也有取于苏,建立了

清丽淡雅 9情韵茉胜的独持 R谙 ,以下就分别



试作论述。

一 、意境 凄 迭 沉郁

秦观的词9含蓄蕴籍9情味深长,试比

较 :

“
天涯旧恨,独 自凄凉人不问。欲见回肠,断

尽金垆小篆香。黛娥长敛,任是春风吹不展。

困倚危楼,过尽飞鸿字字愁。
”

秦观《减字木兰花》
“
早知恁么,悔 当初 ,不把雕鞍锁。向鸡窗 ,

只与蛮笺象管,拘束教吟课。镇相随,莫抛躲 ,

针从闪拈伴伊坐。和我。免使年少光明虚过。
“

柳永《定风波》

柳词 “铺叙展衍,各 足 无 余
”⑧ ,“无

表德只是实说
”⑧。秦观的词 ,情韵兼胜 ,小令

尤以短隽擅场9较之柳永,味有厚薄之别。
“
味

”
,是 中国古典美学的-个重要范畴 ,

指文学作品的美感力量,诗歌意蕴和情韵的

深远醇美。自司空图标举 “韵外之致
” “味

外之旨
”9以为 “辨于味9而后可以言诗

”
,

诗叨t就成了论诗的重要前提。

秦观的词,意境凄迷沉郁。王国维说 :

“
小山 (晏几道)所以愧淮海 (秦观)者意境

异也 。”⑩又说: “古今人词⋯⋯之以境 胜

者9莫若旁少 浒。″①可见秦观词含蓄深远

的意境,是构成他的诗味的重要因素。

意境是情景混然统一的意象。作者的思

想感情本具有一定的社会性,在捕捉艺术形

象时又始终绊随着作者强烈的感情活动。因

此,意境必然曲折地反映一定的社会内容,

由诗人的身世、教养、气质、才能凝聚而成

的意境所表现的生活真实,有特定时代的特

色和鲜明的个性特征。

相思离别的愁苦,怀才不遇的感愤,羁
旅行役的劳顿9是柳永和秦观共同抒写的重

要题材。铺叙展衍9情景交融是他们都擅长的

表现手法。柳永生活在 “暂遗贤
”
的

“
明代

”
,

生不逄时,落魄潦倒9狂傲不羁,他的词长

于写羁旅行役,每每具浑沦之气。柳永偏爱

萧疏浩渺之景9善于描绘苍凉的空间景象,

文字苍茫,雄奇奔放。秦观屡遭贬谪9身世凄

苦,气质感敏,多 愁多病 9诗格婉美似小词 ,

词作弥漫着哀怨感伤的情调9意境具独特的

凄迷之美。柳永写千里润波,万株塞柳;写

沉沉旷野,萧索关河。秦观感伤 身 世 的飘

零 ,多 写幽寂凄凉迷茫之景 ,他 写残更幽梦,

写飞红败叶,写斜月冷晖、落花流水 ,写
“
烟”

的句子比比皆是。他用温婉平和的,感伤的

笔调,将上述形象构筑成迷离惝恍的画面 ,

它 们 不 是 单纯的景物描写,而是凝聚着作

者痛苦的情怀。王国维说 “少游词境,最为

凄婉。”②贺黄公也认为: “少游⋯⋯写景极

凄婉动人。”⑧

柳秦写情均缠绍悱恻,曲折动人。但柳

作如
“
草色烟光残照里夕无言谁会凭栏意〃

(《 凤栖梧》), “
夕阳闲淡秋光 老 ,釜离思满蘅

皋。一曲阳关 ,断肠声尽 ,独 自凭兰桡。”(-少

年游》)等等 ,字里行间里 9每有清劲之气、悲壮

之情。《乐章集》中9也有不少愤世嫉俗,玩
世不恭的感怙抒发: “红颜成白发,极品何

为。” (《 看花回》)“才子词人,自是白
1衣卿

相。” (《 鹤冲天》)秦观的词9虽也有
“
金 龟

换酒”
,醉饮千锺9“饮罢不妨醉卧,尘劳事

有耳谁听
”的激愤。更多的却是哀怨、凄黯 ,

一种世辜茫茫的感访。

柳永笔下l|现的是j之 样的境界:

“
夕汨岛(卜 ,秋 飞京上,目 断四天垂”(《

少年浒》)

“
渔市孤烟袅荩窘,水村残叶舞愁红。楚天

阔,浪浸斜阳,千置溶溶。”(《 雪梅香》)

高远雄浑9不减唐人夕极疏荡浑灏之致 ,

是 《乐章集》中最优秀的篇章。

秦观笔下出翌 的,则是这样的境界:

“
烟瞑迈旗斜,但倚楼枳日,时见栖鸦,

无奈归心,暗随流水到天涯,” (《 望海潮》)

“
那堪片片飞花弄晚,蒙蒙残笼晴。正销

凝,黄鹂叉啼数声。
”
(《 八六子》)

”
行行信马桉塘胖,烟水秋平岸。绿荷多

少夕阳中,知为阿谁凝恨背西风。 ” (《 虞美

人》)
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仕遭贬汴后均作孑。贝刂一}'忙十i厉之音:

“
郴江幸白统礻Ⅱ」l,为谁沆下:i汗Γ去。

”

(《 踏莎行》)

“
舂去也,飞红万卢愁如海。"(《 干秋岁》)

柳永的词 9竿力奔放Ⅰl健 ,字Π开阔9格

局恢张豪壮。沙讨9刂 用∷∷f绍婉,感忸浮

微O他所熔铸∷t∶ 扌 9不 以主观扌沽nt:忄;i抒

发见长乡而是℃丨圹廴、注f并拄长客观景物

的打∵绘9冂j:生△9J∵j景交融。舛正因 “以

境胜
”
便蕴江菪言不压t=均 兮扌之关。他在描

绘客观景物时叉往往
“
以9△物

`带
有强烈

的主观感0仨 彩 t“ rt订 :Tl扌 j∶丨p'°1紧吓丨

深闭d‘
″∶。可:Ⅰ∶I忄闸ⅡJ宋

'扌
Ι冉声巴斜阳

瘩
:∶。’掏坑JⅠ考芯:)是

=口
维所讠t∴∶“有于t

r乏:圹”。J迷的志 |j∶ !|;写 ,尼邝〃∴有时似

乎不够叨Ⅰ}∶ 9尸 Ι什印!佴△是矽定的丿它和

:作者的感怙契合元问,△ '∫ 0右 ri`|刂ii界 的再
t现。它的

“
近而不汀△0形 :9“远而不尽”的

、意境9须估助氵;k者 的想象和丐t刂造未丰富其
∷内泅。而作者的礻Ⅰ广△1不幸丨丹丰 t社会历

:史的±壤 ,他 门F歹 ∴∶∶j吐 9他 虼感仿的个人

咏叹”便与社会贪i「 `'′ 、RⅡ 绪有托氵Π之处 ,

客观上Π以超芯Ⅰ1个丿、0∶ r⒎ ij∶ ,有9力:遍

的社会△义”这 Ūi足:}明 白t词芳「年来一直

受到

^,￠

Ⅰ喜爱的至要原囚。

豉是在作者亨于浪氵fl色 彩,在词集中划

具一格的 《而中t冫 中 9亻IL写 勺仍然是一种达

离闪烁的坑弄3 〃重豆△闩,横枕荭峰 9水面

倒衔苍石9随处有奇香rL!夕 9在F然 难测。”

在赠别之作 《江城子》中他 写r: “英 匆

匆,满金锺,饮散落花流 水 各 面东,后会

不知何处是,烟淖远9暮云重。”结尾和杜

甫 “明日隔山岳,世享两茫 茫。” (剞曾卫八

处士》)同一机杼,正好写出了他对现实对人

生的深沉慨叹。

北宋社会矛盾尖锐,内 忧外患严重9玫
局更迭频繁,党争激烈残酷,怀古伤今是知

识分子的寻常心理。苏轼早岁登第 9但 仕途坎
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坷。 LiⅠ ∶t∴⒈氵丨L冫 详 |^坦∷⋯ j′」遇迪擅却处

之乏T.氵

`,去
Ξ∵:乡 Π厂迁吝 i了 臣 之感。作

品清堆超迈,厂、:各 ⒎辶9与 :△为近。 “缺

月挂皖祠,漏断人0i予 ,讠ⅠⅠ空人独往来 ,

飘渺孤缈影。” (《 卜箅子》)t∴∶是清虚静穆

的境界, “
待浮花浪i:∶ 都尽,∫iⅠ≡

^垫 上v均

半吐石榴, “玉骨那〃瘴秀 '冻姿白l∵ 汕民”

的孤瘦梅花”都是 “不食 人 问烟 火
”、

“j乇

一点尘俗气”的高洁形笨。 r亻~莰风雨任平

生
” (《定尸、汶》')正是他的旷达ρ善于自我解

肛t的

^.生

态文∴j写厂。

和苏轼沟飘逸、旷达相比,笨 Z「∶△—些词

显得沉郁凝重”思力深平。文I仵湿!汴沉郁

源于作者思想感怙的深沉烦怨,恃定的时代

背玎,Ⅱ落宾合的个廿,氵。i倒 沉沦△身世9

郁勃不平的心j9不能不汪戍j圭些写 “怨大

Ji妇之i不
”
∴
“
挛子荻 F∶ ∶之扌”广:i← 尸:的 沉郁

风格。 “郴江幸自绕杆阝山,为 注 沆下 潇 氵丨日

去。” “
春去也,飞红万点殂、如、。”在这

些千古汴传的名旬里,是荭涵着许多难言的

隐痛的。作者既有万讦千言郁结心中9不能

一吐为快,只能出之以f、扌吞吐之笔。作品
“以坟胜”,每有身世之感寄托其中,也就

是陈延焯在 《白雨古词话》旦说的 :“意在笔

先,神余言外。’ 厶若隐若 现”
,“反复缠

纬”。 《阮郎归》写身世的飘零 ,上 阕渲染风

雨交加、遥夜沉沉F勺 凄野气苏t9下半阕以写

情为主。“乡梦姘,旅魂孤。”寒冬岁暮9身

处连鸿雁山不肯光顺的郴州,这是多么令丿、

难堪的情景,寥廊的坊界写出了诗入深刻的

孤寂之感 ,也暗示了形戊它白J历史原因,虚实

相生,写出了一·片郁郁之思。 《阮郎归》是

平韵小令,上片句句叶莳9下片除三字偶句

外,皆迕叶,音节急促紧迫9一句一转,具
选用发音含混的 “鱼虞谟

″
部韵,表达了作

者抑塞寡欢的心情 ,句 中多用平声字 ,音调低

沉,读之沉重哀愤 ,加强了作品的沉郁之感。

《如梦令》也是一首脍炙人口的佳作。

这是绍圣三年作者再次削秩徒郴州时所仵。



这叶乍胬杖贬已
=乍

9浪迹天氵Π:的芯愤和凄

苷拥塞`山 头9作者并不一般化地叙述个别情

事,而是边驻郴州旅舍这忄简陋而又典型的

环境,在矢Π小的篇幅里集中了众多的形象和

场景,烘托出作者孤甘凄厉的心转,有力地

抒示出人物t内 心感受9衣达了元 穷 的 意

蕴。全篇且丿乎句句叶韵9连用仄韵,旋折而

下,上去互叶9表达了作者郁勃不 平 的 感

估”深广的现实内容村l矸燎的艺术形式在此

获得了完美芍纟t一。

《阮郎归》和l《 如△令》邯写漫涅长夜、

凄风寒霜的凄苫背景和'。:扌不胜贬谪之苦的

一腔怨愤之廿9汀沉郁结,但讠t者是双调小

令,上半闰写景”后半阕宕开写△9层层翻

进9最后吞咽而止。后者则是革.`” 以写景

为主9但予中有怙9句句是景,句句是情,

结尾放开9以 景结竹 ~这 叉是它们同中有异之

处 ,炽 中也可见幸观词表现手法七复杂多样。

深沉忧悒妁恃怀 9含苔凝炼的V09构成

了∷观词Ⅱ沉邯 t‘ 杵。但他的沉郁「Ⅰ要基于

个人身:L的j慨币l忠 仿,和杜甫忧口沈民的

沉郁凝重的浑灏悲壮之气相比”祛抱不是∷那

样问大 9格力边:不免失之纤庠”但囚 “托兴尤

诨””△之冂邙讠0r:!t换 、笔笔往复9

章:方兰p臼主耍Ι了写丿L女
′⒈∶忭r∵ oπ 挫 之

作”更方汀远之万t。

二 、 语 言 雅 洁 工 丽

柳永的词,浅近谐俗 9多 △俚评。卡观的

词,和婉醇正9使用的基本上是规范的文学

语言9但却浑成天然,平易近人。他善于从

生活中提取并熔铸新词,摒弃浅率冗滥,独

标清新。“人圻易言,我寡言之舅人所难言,

我易言之。”
自然清新而又华关生动9沛然

如肺腑中流出”是晁补之说的 “不识字人″

也知道的 “天生好言语″。以温庭筠为代表

呸l花 间词,词 藻浓艳繁缛,宦丽晦汪9全玉

风凰、锦绣、牡丹,不胜枚举。柳永的许多

作∵干j” 轻薄倒艳,多涉亵俗,充斥着才子佳

少、,冖邙狎 '广⒎∴I宙 滥讠△语,可 谓 “词 语尘

下”。扌
^Ⅰ

叩 “特立清打之意”删削靡曼之

词,自 成一}。
″0L也擅长写女性形象 ,

但较少女性玎境竹物约拈写和冶容媚态的正

面刻划。他f=下庄1妓女厂、妥绰约,形象优美。

他 写 歌 妓的幽独丨青怀:“若桃天 上 栽 和

露 9不是凡花数o乱;山 深处水潆汜,可借一枝

如画为谁开。″ (《 庋美人》)写她们 的 不 幸

身世: “任人挲折”可怜叉学章台杨柳。”

(《 青门饮》)写她们脱离火坑的的强烈愿 望:

“紫府菪云为许 9好相将归去。” (《 一落索》)

这些诃”多:l白拈见长9少肓用典,幽丽淡

远”典雅含古,订i花初胎”自然可爱。 《淮

海词》语言闸雅沽”炼字之工苻是前人一致

称道的。邢忠△Jt“钎两不差9非 秤 上 秤

来 ,乃笄子上笄广 :Ⅰ 。″o叶梦得称其 “语 工

而入律。″O沈△ 《古今词 话》称其 “情辞

相称″
c《冫t汉沙》中 〃厶在飞花轻似梦,无

边丝币∫T·∶∶∵”二勹,卓人月 《词 统》以为
“
夺t古 i” ·真 :之△为

〃奇 讦
”。“

山抹微

云,天粘袤
=v,“

华灯碍 尸。飞 盖妨花”
,

“
柳下桃蹊 ,舌L分舂色到人家”, “微波澄不

动,冷浸一天二”
9“ 梦砬鼠窥灯9霜送晓寒

侵被”诸句,状难写之景9合不尽之情,令

人耳 F一 j千。

《氵∴丨∵)t》 用字∷究字石i色泽。作者对

物色、Ⅰ∶∶l有敏锐∶1亡受能力,善于通过颇

色的渲柒、光线夕1烘托捎绘物态 和 景 象。
“
怅朱颜易矢 r翠枝难留”

9“ 碧水惊秋,黄云

凝暮
”

,“金波渐转,白露点苍苔
”
,“红蓼花

繁,黄芦叶乱”
9“珠钿翠盖,玉佩红缨”

,

“
念柳外青聊别后 9水边红袂分时 9怆然暗惊

”

“素弦声断”翠绡香减
”

,“ 纟孓荷多少夕阳中”

¨⋯着色鲜明”对仗工苎”不洗铅华而自然

淡雅,有很高的艺术成就。

秦观也苦用前人诗文融化入词。 “千岩

万壑争流″用 《ΓL说 新语 °言语》中顾长康

赞美会稠山川之语: “千岩 竟 秀,万 壑争

流”。 “天际识归舟”用谢眺 《之宣城出新
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林浦向板挢》: “天际识归 舟,云 中 辨 江

树, “斜阳外,寒鸦万点,沆水绕孤村″用

隋炀帝诗: “寒鸦千万点9汴水绕孤村”。
饰浪如芳草,萋萋划尽还生”用李后主 《清

平乐》: “离恨恰如春苹 ,更行更远还生
”。

“曲终人不见9江上数峰青”用钱起 《湘灵

鼓瑟》o‘“
刂̀

槽
春酒滴珠 红”

用 李 贺 《将 进

酒》 “小槽酒滴萁珠红″。 “谩赢得青楼薄

俸名存
”用杜牧 《追怀》

“
十年一觉扬州梦 ,

赢得青楼菏佯名”·⋯ 。这些化用的词句,浑

成脱化,白 然高妙,如出诸己9有青蓝冰水

之誉。

秦观的词长于炼字,对仗工整,意 t走幽
“
微ρ多 “

有我之坑”。有些作品如 “便做春
“江都是汨”流不尽,许 多愁”较之李后主
“
问君能有几多愁9恰似一江春水 向 东 流

”

“
自是人生长恨水长东”挣于精巧工致o“ 自

在飞花轻似梦,无边丝雨细 如 怼-”
“
山抹微

云,天粘衰草”和温庭筠的 “花落子规啼,

绿窗残梦迷” “终日两相思,为君憔悴尽,

百花时
”
,韦庄的 “劝我早还家 ,绿 窗人似花

”

“凝恨对残晖9忆君君不知”等等相比,描
写也更为工细。秦观的词本得花 问 尊 前 余

韵,清新工巧,则又是他有别于花间之处。

词本是和乐的唱词,自五代以来9往往

被看成是娱宾遣兴的艳曲”是不能登大雅之

堂的非正统文学。倚声填词”以 婉 丽 为 正

宗。受苏轼扩大词境的影响,秦观对词的内

容也作了自有其特色的开拓,以 词 吟 咏 情

性,抒 写怀抱。与此相应 ,饫 瓮城、芋萝村、

范 蠡 西 施、鉴 湖狂客、千岩万壑、提封万

井,也被他——纳入词中9景象阔大,气度

恢宏。在 《雨中花》中9作者 “醉乘斑虬,

远访西极”,通过“
火轮飞上9雾卷烟开,洞

观金碧
”
,“重重观阁9横枕鳌峰,水面倒衔

苍石”
等奇妙的幻想,表现出对进步的人生

理想的追求和对黑暗现实的抗议。《好事近》

则写景奇丽,神采飞动: “春络雨添花,花
动-山春色。行到小溪深处,有黄鹂千百

”
,
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“飞云当面化龙士亡,夭 听杖t碧”。清人周济

以为: “造语奇警,不 f){少 :;÷

j寻
常手笔

”o在

这里9以 写 “女郎诗’著殆的作者,在创作

上开辟了新天地,挺拔劲劲”风骨自高,别
具一番革神。

秦观的词本以雅丽见长,然而,在柳永

的词传唱四方, “凡有井水处 ,皆能歌柳词
”

的北宋词坛,不接受柳词的影响是 不 可 能

的。苏轼虽以秦观学柳为病,也颇推崇柳词 :

“近 却 颇 仵小诃,虽 元柳七郎风味,亦白

成一家
”。⑦他的一些讠7, “令寸̈七、八女 郎

歌之 ,岂在
‘
哓风残月

’
之下?”⑩王灼在《碧鸡

漫志》卷二里称: “今少年妄谓东坡移诗律

作长短句,十有八、九不学柳耆卿,则学曹

元宠:虽可笑”亦毋用笑也。”可见是时代

的风气使然。作为词家的语言大师,秦观既

雅化柳词o刻意追求语言的典雅含蓄,也时时

学柳,运用口语,作了部份俚词 :

“
一向沉吟久,汨珠盈襟袖。我当初不合苦

πl就 ,惯纵得软顽,见底心先有。行待痴心守 ,

甚抬.著脉子,倒把人来潺愁。近日来,非常罗

皂丑 ,佛也须眉皱 ,怎掩得众人口。待收了孛罗、

罢了从来斗。从今后,体道共我,梦 见也不能

得勾。
”
 (《 满园花》)

篱枯壁尽因谁做,若说相思,佛也眉儿聚。

莫怪为伊,抵死萦肠惹肚,为没教,人恨处。
”

(《 河传》)

“
奴如飞絮?郎如沆水,相沾便胄相随。

”

“
成病也因谁,更 自言秋眇亲去无疑。但恐生

时住著,合有分于飞。
”
 (《 望沟潮》)

信手拈来,本色天然,清新活泼,淋漓

酣畅,和秦观大部份作品的典雅蕴籍形成截

然不同的艺术风格。写女性惜别相思的一往

情深、缠绵悱恻 ,表现她们在感情生活中发生

波折时那种自怨自艾,却又难以割舍的矛盾

痛苦心情 ,多 么细致和真切 ,与秦观写情的名

篇 “天涯旧恨 ,独 自凄凉人不问。欲见回肠,

断尽金泸小篆香” (《 减字木兰花》),“ 虫声泣

露惊秋枕,罗帏泪湿鸳鸯锦,独卧玉肌凉。

残更 与 恨 长
” (《 菩萨蛮》)等比 观,有 异

曲同工之妙。这些流利爽朗,清新明快的俚



词,和柳永、黄庭坚的俚词一起,同为宋元

曲子先声。

三、多样的艺术手法

秦观的词写景状物,抒情达吉,运用了

多种艺术手法,含蓄隽永,余味曲包。他的

含蓄,有时出之以空灵蕴籍,如 《临江仙》 :

于里潇湘接蓝浦,兰桡古日曾经。月高风

定露华清 ,微波汪不动,冷浸一天星。独倚危樯

惜悄悄,遥闻妃瑟泠泠。新声合尽古今情,曲

终人不见,江上数峰青。

这是被贬远谪郴州,泛舟江水,有感而

作。上片寥寥数语,勾画出一个空灵美丽 9

清超绝俗的境界。水天相连,星月交辉更增

加了意象的幽美,给人物感情活动提供了一

个澄澈空明,精美绝伦的背景,下片并不正

面写人,也不正面写情9写 “独倚
”
、写 “

危

樯
”
、写 “悄悄

”
、则人的孤寂怆凉可见。至此

笔锋一转, “遥闻妃瑟泠泠”是实写也是虚

写,既写所闻,也写因所闻而联想到的美丽

的湘水女神。用 “遥闻
”,写出曲声的若隐

若现,时断时续;用 “妃瑟”写出瑟的精美

和鼓瑟人的绰约多情,用 “泠泠”写出瑟声

如泉水叮咚9清脆动听;“冯夷空自舞,楚客

不堪听
”,这 “

合尽古今情
”

的 “新声”正

使作者流连低徊9不能自已9乐声却戛然而

止。 “曲终人不见,江上数峰莆。″是用典 ,

也是眼前景。这里,听觉和视觉、人相神、

真和幻、虚和实交织成一片纯关的诗怙,又

统一于诗人的自我形象中,飘缈有致,收到

了 “别有幽情暗恨生,此时无芦胜有声
”的

艺术效果。

他的含蓄有时又出之以顿挫。讨人有革

富的想象能力,驰骋|;i思 9放笔苴写,不是

步步相连,但又不是一泻无余9一发不可收

拾,而 是 放 得 开,收得回9去来无迹,曲

折多姿,极尽摇曳之能事。如 《望海潮》下

片 :

迫思故国繁雄。有迷楼挂斗,月 观横空。

纹锦制帆,明珠溅雨,宁论爵马鱼龙3往事逐

孤鸿,但乱云流水,萦带离宫。最好挥毫万字 ,

一饮拼于锺。

追思故国9写迷楼月观9爵马鱼龙的空

前盛况,气势酣畅,似不可遏9下句忽勒回

今情 “往事逐孤鸿,但乱云 流水,索 带 离

宫。″最后归结到一已妁慨汉g “最好挥毫

万字,一玖拼干锺。″纵收自如 ,余 韵悠然。

又如 《一丛花》:

佳期,谁 i4久参差,愁绪谙萦丝。想立妙

舞清歌罢,叉还对秋色嗟咨。惟有画楼当时砂l

月,两处照相思。

写佳期参差的相思之苫,写愁绪萦丝的

凄怨之恬,却从对方着想9笔法与杜甫 《月

夜》相同。 “想应妙舞清歌罢9又还对秋色

嗟咨
”
,笔 锋远荡 9不 易收拾9却用 “画楼当时

明月
”振起, “两处照相思”总束全篇,仍

归于己之相思。曲折吞吐9手法洗炼,情韵

悠漾9令人低徊不尽。         _
“词之妙,全在衬跌。”

秦观的词,有

的又以衬跌见长9如 《望海潮》:  ∷

梅英碗淡,冰澌溶泄,东风 n亩 换年华。金

谷俊游,铜驼巷陌,新晴细履平沙。长记误随

车,正絮翮蝶舞,芳思交加,柳下桃蹊,乱分

春色到人家。西园夜饮呜笳,有华灯碍月,飞

盖妨沱。兰苑耒空,行人渐老,重来是事堪嗟。

烟暝丨丐三l斜 ,但侍暌仅日,r刂
^见

栖扌,无奈归

心,吣 池 :讠C水 ∷天 :I。

上片写大地回古 i∶ △`:力 时刻,在一片纷

乱的无昕不在Ι0奋 上巾,与 志趣相投的同伴

纵怙浒赏,以 至误随

^、

衤的豪兴。下片前段

仍写呜笳夜次,华灯飞盖均盛况。突然,峰
回路转” “亟来是事i亠 1兰

”一个反跌,上述

描写尽化泅Ξ∶∶。大段沟捕叙其实 是 虚 处 实

写9为后面的趺宕铺玺l苔势。前而铺叙越详

睁,气氛越欢快热烈9反跌灼幅庋就越大,

越可见今冂心怙的悲苷。 “元奈归心,暗随

流水到天涯”9结之以淡语9不尽之意见于

言外。               ∷∷

秦观的一些 li刂 9

健9如 《江城子》 :

oJ7。



南来飞燕北归鸿,偶相逢,惨愁容,绿鬓

朱颜,重见两衰翁。别后悠悠君莫问,无限事 ,

不言中。小槽春酒滴珠红 ,莫匆匆满
‘
金锺,饮

散落花流水各酉东,后会不知何处是,烟浪远 ,

暮云重。

一起用南来北往的雁燕比喻彼此生涯均

飘泊流高,棺别既久,邂逅相逄,本应喜出

望外9却跌
`、

⒗
渗t” 二字。下接二句坐实

上句,相逢惨愁9囚蓝讨不叮`今已垂垂老

矣!而一刖悠悠9世事沧桑,别后泫事”一

言难尽9只得以不言言之,元限 怆 伤 沉 痛

见于言外。秦词用笔之合苫委婉,写情之深

曲,於此可见一斑。过片笔意顿变,放笔直

写,一气斡旋 ,联 翩而下。分手在即,后会元

期,世事渺茫,惟有一醉。胸中积愫 ,在此倾

吐无余 ,笔势淋漓酣畅,读后令人惆怅久之。

秦观还善于把复杂深沉9难以言说的感

情,凝聚在熟悉的形象中。他的写忧寄慨之

词,结旬往往宕开,把通篇表现的淆绪,寄

寓在眼所见景物上,强化了感情,使无迹可

求的感情活动获得生动可感的具体画面,有

极大的普遍性和鲜明的视觉性9唤起强烈的

艺术美感。如 《满庭芳》结之以 “仿情处 ,

高城望断,灯火已黄昏。″ “凭栏久,金波

渐转,白露点苍苔v。 〈〈临江仙》结之以 “
曲

终人不见 ,江上数峰青
”。 《浣溪沙》结以

“
宝帘闲挂小银钩

”
,均婉大隽永,耐人寻味。

综而论之”秦观才怙卓绝,博取众家,

|Ξ 含

臼辟蹊径。耐飞1沾 雨凄婉,肓很高沟艺术成

就。他的蕴箝典难,△丽辶婉的 :i刂 风,在 词

史上产生了很大的影响。在秦△竿的努力下 ,

词风为之一变。统治词坛,钅唱四方的柳永

的午占I∶ ,在文人士大夫 中均影响逐汕i缩 小。

秦观的词9怙辞相称,音律谐美,扌亡:律渐趋

过严p在 当时髟响尤大,开一代婉约习风。

女△ “近开大成,导只先珞″”他和月丿1~彦

所开拓的典雅精工 、沉郁顿铿、格律谨严的

词境,给南宋词人提诀丁Π的规范化标准。

在南宋诸公的古心经营下9i司 坛出现极盛沟

局面9其 中秦观是作出了不小的贡瞅与。

洼 :

①王灼《碧鸡漫志》苍一

②宋翔风《乐府馀论》

③ 《后山诗话》

⊙ 吴曾《能改斋溲录》

③ 胡寅《酒边词序》

⑥ 刘熙载《艺概 ·词曲概》

⑦ 陆游《老学庵笔论》卷五

⑧ 李之仪《姑溪词跋》

⑨ 项安世《平斋杂说》

⑩④ 《人闸词话泔录》

② 《
'人

、问词话》

⑩ 《皱水轩词鉴》

@《词源序》

⑩ 李尊《师友谈论》

⑩ 《避暑录话》

⑦ 苏轼《与鲜于子骏简》

⑩ 贺黄公《古今词论》

王利器、卞孝萱应聘

任我睨中囤古代文学研究所特约孜授

原北京大学教授王刊品、南京大学孜授卡孝萱最近应

聘担任我院中国古代文学研究所持约教授。二位教授曾 先

后三次应邀来我院参加中国古∫k文学硕士研究生毕业 论文

笞辩,担任答辩委员会主任委员,为我院的科研和教学 贡

献了力量.

十-月 十五日,王利器教授应我院中国古代文学研 宄

所和中文系的遨请,向近干△师生∫←了为题《 (水浒饽)

·J8·

的犭响》虍jr∫ 木:∶ i Jj。 工先生讧报古屮列举生功 事例,从
“
替天行道

`“

建立i淡据地
`“

绰号
`“

宗教
`“

农民民战争

的教科书
”
和

″
农民革命的下场

”
六个方面i,阐述了《水浒

传》这汀广泛流传于我国民问的文学巨著对我ll社会和后

世义学。
`J深

远影响。

(邓 奎全)


