
四 丿ll师 院 学 报

在中国现代小说家中”李劫人石I算是塑

造妇女形象的能手之一。早在新文学运动的

笫-个十午里,他在自己所写的 《同情》、

《捧的故革 》、 《程太太的奇遇 》等许多小
说里,就为读者塑造了众多的具有 4ˉ各色的女

性,还专门写过以妇女为中冫b的 《新新红棱

梦》。去法国勤二俭学后 9更是钦力于法兰

西作家关于刻划妇△、心理的竹:品 的趼讨,且

先后 △译了一系列 i去兰西 ii∶家所写的妇女题

材的作品。如莫氵白束的 《丿、心》、福楼拜的

《马丹波娃刊》、 《萨朗波》 ,奖 果 尔 n勹

《女 郎 爱 里 莎》,济 枉1浮斯特的 《妇人书

简 》、 《斯摩伦斯的日记》,冉 志的 《丐舟

埃士果里野的非常奇遇》,罗 曼兮罗兰妁 《狻

得与露 西》,亚尔 费 。德钅t尼的 《荦身姑

娘》等等。无疑,这些作J1绐予了作家凵不

同程度的影响9共中,氵J楼群的 《马厅波走

利》 (现译为 《包法利夫人》 )的影响尤为

显著、深刻。 《死水微澜》的法文译者温晋
仪女士在她所写的译者前言中说 :

"最便入感兴趣的是对女人的描写,其中

就有本书的女角—蔡大嫂。⋯⋯在蔡大嫂身⊥

往往膏到了包法利夫人∴j艹子, 但 是总 的 1Ⅱ‘

来,无论△人 |1的 ∷质,Ι夫足也们△∶i∫ %沟

反应,都 巳中国式的,甚至衤大∴这 个丿、勹 L
使人想到了《水浒Σ中放荡的i潘金莲

” 。

这是-个很有见地的评论。研究一下荼
大嫂的形象,不仅有助于我↑l更好 J也分析罗
歪嘴和顾天成的形象”而且古u于我们对李

¨泗 殳叟叟圭盥'~冖

劫丿
`作
品艺术特色的探讨。

在蔡大嫂身上往往能看刭包法利夫丿、沟

影子吗?

先淘革地看看包法利夫人 的形 象 l巴 :

她,是滔镂拜一八五一年九月开始写阼,直

珂一八五六年四月定稿,十月开始在 《E黎

杂忘》连莪。在文坛⊥产生丁类以革命效呆

f勹 《包法l「刂夫丿、汾的主几,仁 字叫△玛,-
个I:身工家 (佃玄农 )的女丿J,″、小失去盱

亲,薄薄有点姿色 ,稍稍受了点敬宵,十三岁

被送进一家女修道院读书。在那里,她通过耽

读夏多布里瀣的 《基督教真谛》和淌极浪湮

主义者拉马丁之辈的}I9发泄充沛妁柑力9

少想浪漫妁及情。她∷。只Jˉ豉 诘 的夫好潼

保,做了一 'i、彡下医生查珏的续弦。色是 9

查足是个庸碌之辈,一点不了解她,他 占已
扌福9便以为她匣幸江。查理的r=亲来看他
们,也总是引起纠纷,这砷平滞的家辽主活 9

饺爱玛的憧憬彻底被灭。她无限苦闷、彷徨
⋯⋯这时,-个 叫做 昂代尔维利耶 的侯爵
府⊥邀约她去参加了一次渥毕萨舞会。舞舍

上,巳黎上流人士的豪华而叉荒淫的生活 9

浪漫而又放荡的行为,给了度 1∶ :难以磨灭的
印象”从此,她 ri夜 l少恕己≡rⅡ部市生活 ,
向往并追求 “巳黎式的爱洧”。随苷这种无

法节钿的感亏的度f,受玛便
"气
味相投的

练习生哆昂 。都扌,妇女社会的赁轮老手、
⒒身地芏罗道耳弗 布朗皆,先 后在 永镇
寺、在色昂囟会、偷情、拥抱、接吻⋯⋯,

过碴所谓 “巴予式的受诂″生活。然而9这

蔡 大 与 包 法 利 夫 入嫒

厚锦一艹
亠
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一切只不过是骗局,原来赖昂和罗道耳弗都
不过是一些卑鄙无耻的淫棍。在尽情玩弄了

爱玛之后,都以自己的命运的牺牲者为借口

将她抛弃。可悲的是爱玛被幻想、憧憬蒙住

了视线,竟然不能觉察一个又一个骗局,还
不惜向掮客、布商勒乐举借高利贷化在怙人

身上,以便给爱情增添浪漫主义的色彩!最

后,由于偾台高筑,爱情幻灭,身心受辱 ,
不得不服毒自杀,了此一生 ,留下一个孤女。

爱玛的死是对资本主义制度的讽刺和控诉。

我们再来看看李劭人笔下的蔡大嫂 }∶巴!

她,早年叫邓幺姑,半岁时随母改嫁到邓家。

亲生父亲是在成都ˉ个大户人家当小管事

的,后父是一个乡下务农的。幺姑生来颅有
姿色又较 灵慧,深为父 母钟爱 ,因 l汀特别娇

气,非常虚荣,乡下的打柴、担水、铷艹之类粗

活不沾边 ,挑花、豸t刂绣一̂类细活却很彳亍。 十五

岁上,眼邻近韩家院里二奶奶、省城里一个大

户人家的姑娘学针线,从那里知道了成都一

股大户人家的豪华生活,以及妇女们争奇斗

艳的打扮,使她欣羡,令她神往,简直认为
是自己归宿的好地方。于是乎一心想心重韩

二奶奶的大力,置身成都大户人家去,和太

太、奶奶们一样享受荣华富贵。不料 ,韩二奶

奶竟然过早地一命呜呼,去成都的美梦犹如
肥皂泡式地破灭了:在高低不就的情况下 ,

只得遵父母之命嫁给天回镇兴顺号杂货店的

小掌柜——蔡傻子。邓幺姑变成了蔡大嫂。

她的姿色、打扮、淡吐的出众,吸引丁镇上

的人群,讽刺、讥笑、嫉妒、效仿、调情 ,
·⋯⋯都 随之 而来。但在袍哥表兄罗歪嘴的
“保护”下,也能与蔡傻子平安的生活着 ,

但却没能有半点情趣。给她以情 趑 的是妓

女、嫖客、袍哥⋯⋯。于是,在这些人的引

诱、欺骗、怂 j虽下,她的虚荣心更加严重

了,她的追求 “物质文明”的幻想更加急切

了,放荡行为日甚一日,居然乐意作罗歪嘴

的姘头,去尝味新的入生。但由于袍哥势力
的失败,教民势力的逞得,又不得不嫁给奉
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了洋教的土粮户顾夭成,做了用金钱来遮盖
丑恶的顾三奶奶。蔡太嫂这一的演变是对帝

国主义侵略势力的揭露,也是对清王朝为代
农的忠势力的嘲讽和控诉 !

从运两 i′女人的经历,我们可以发现 ,
她们儿乎走着这一亲完全相闸的入生道路 :
⋯⋯少女的苦闷,青春的憧憬——婚后

的幻灭 ——不安实际生活的拼命追求——作

情妇或姘头——养病或养伤—— 再渝情、再

嫁人⋯⋯。

在这样一条桕H的人生道路上彳j走的她

们不可能在性格⊥没有共同的特点,包法利

大人有姿色、爱应未、多幻想,一生追求享

乐,颇具反抗意识,且行动颃强⋯⋯;蔡大
嫂不岜有姿色、爱虚宋、多幻想,一直追求
享乐,颇具反抗意识,且行动顽强么:祭大

嫂身上确实可以看到包法利夫人的影子。但

她毕竞是中国的蔡大嫂,而不是法国的包法
利夫人,这,从她们幻想的内容、追求的目
标以及所采取的行动方式右,特点都是非常
显著的。包法利夫入幻想的是浪漫带兑的幽

会和消极应幺J的情调,追求的更多的是 “巴

黎式的爱情”,放荡行为较为细柔、隐蔽。

她与祯昴、罗道耳弗的偷晴全然是气味相投。

行动时,既背着自己的丈夫,又逃避着社会
的舆沦,Vj显地具有资产阶级的虚伪性、狡

诈性,荼大妓幻想的则是成都大户入家的生

活及妇女的。j`异扌l扮 ,追求的突多的是西方
的 “物质文∪j” ,放荡行力颇 为粗 歹、悍

泼。她与罗歪痴的 |占过,应该说有基础,在
识见上也肓某些一致性,因此,毫无条件氵

她与顾天成的结合,应该说很 少基 础 ,因

此,必须讲清条件。不管是与罗歪嘴也好 ,
还是与顾天成岜好,她既不背着丈夫,山不
厥及社会舆沦,明显的具有中国农民那种愚

笨、朴实的特点。蔡大嫂不仅不同于包法利夫

人,雨且也不同于作者自己在 《暴风雨前》

和 《大波》里塑造的伍大嫂、黄太太等妇女

典型。总之是 中国现代 午家所塑造的众多



的人物形象中独具特色的工个。如作者在为
《斯摩斯的日记》所写的译后中所说:

J蒲
勒浮斯特鼓吹的是善,玫击的是恶。

囚为作恶的幻女以~L等阶级为最多,所以蒲勒
浮斯特攻击上等阶级的妇女也最利害一这-点

很和莫泊桑相似。他与莫泊桑不同的地方 `在不

只是向黑的一方去用力 ,他尤其注意的在不与

入以很多龌龊的激刺。读了他的作品后心中必

要发生几个
‘
这是一个妇人的罪恶,抑是一般

妇人的罪恶?是妇人内心发生的罪恶,抑是环
境酿成的罪恶?堕在黑暗中的妇人是可恨还是
可怜,是一往绰落下去,还是有迁善的机会?
他们总有善的一方?在何处?’ 几个问题,”
(《 小说月报》第15卷号夕卜)

读了 《死水微澜》和 《包法利 夫人》

后,我们不是很有同样的感觉发生么 !
∴
蔡大嫂和包法利夫人都是剥削制度的受

害者。她们身上都充满了发人深省然而轻快

的人类喜剧。两个女人很有相似之处,但毕
竟是不同的女人典型。这固然是时代不同 ,

民族不同,也由于作家的性格、气质、技巧
的差异。因此,构成了艺术风格上各自的特
色。这里,仅就作家们在塑造两个女人形象
的某些手法作一点小小的比较 :

从故事情节上看 :

无论是选择或安排,两 位作家虽然部决
不选取 “例外的事物”,耸人听闻,而是选
取安排足以表现人年本来面目的素材,但也
显示着各自的特点。福氏选取 的多是 社会

中,在某一时代,实际生活中随处可遇的现
实人生的一段,表现人生的真面目,包禽极
大的道德的要素。且多从人生的自然演变去

加以安排 ,从而揭露社会的黑暗、霁恶。《包

法利夫人》-书 ,以查理入学开头,到查理
悄悄死去收尾。包法利本人的故事则从上卷

第二章开始,到下卷第十章结束,其中以主
人翁包法利夫人的命运演变为线索,垂直铺
陈。虽有不少穿插 ,但一切紧紧围绕着包法利

夫入的命运。故事的完整和结构的非常严密 ,

把传奇成分 从小说 里一干二净地洗刷 出去

了,同时丝毫看不出作者的说教面目。李劫人

选取的则是特定的时代里,不但表现人生本
来面目,而且直接表现社会变化,包含着社∷会
集团势力的要素。情节多从相互对立的社会

势力的尖锐矛盾斗争中加以安排,从而揭示
历史发展的动向。作品以见证人 “我〃出场

的竹殊形式,倒叙、回忆开头,设下柚柚悬
念。然后,从邓幺姑如何演变为蔡大嫂始 ,
到蔡大嫂又如何演变为顾三奶奶暂告一个段
落。其中以教民顾天成和袍哥罗歪嘴所代表

的两种社会恶势力的相激相荡为主要线索 ,

各种社会力量纵横交错?曲折盘旋。大故事
中穿插着一个又一个小故事:妓女刘三金的
卖淫,钟幺嫂的调情和引荐,粮户顾辉堂的
表演,洋婆子曾师母的来龙去脉,半官半绅
的郝达三一家的种种活动⋯⋯故事套故事 ,

犹如连环套,一环扣一环,广阔、深刻地展
现了当时中国动荡社会的面貌及发展趋向,

很显然9这是正确地吸收了中国古典小说故
事性强的优点。

从人物上看 :

两位作家虽然都是以普通人 为主 ,准
确、细致的亥蛾刂见长,但在主要人物的安排
及塑造上也有各自的特色。福氏在作品里安

排的支配情节的几个主要人物:一个全然等
于下等动物的查理;一个极其肤浅、皮毛、
柔脆的浪漫主义者赖昂;一个爱财如命、有胆

量、不过冒险不干的光杆地主罗道耳弗j一

个无巧不取、无缝不入的掮客布商勒乐。虽

然他们性格有异,但却有形无形地结成一种
势力 ,包围着爱玛。正是在包围中 ,这群人迫

害着她 ,从肉体到灵魂,直到爱玛死去。我们

可以说,这群入都是杀害爱玛的凶手:在爱
玛的塑造、刻划上,福氏从人物内心感受和
思想感情的变化入手:修道院的压抑,憧憬
婚姻的失意,幽会的神往,借债的愁苦⋯··:

更多采用了烘托、白描、浮雕式 的刻划手

法。李勘人在作品里安排的几个支配情节的
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主要人物:一个老实而又愚蠢的蔡傻子;ˉ

个为非作歹、鱼肉入民、然而还有仗义行

侠、反抗洋人气息的袍哥小头目罗歪嘴,一
个见色若狂,报仇亡命,缺乏主见,出卖灵魂

的土粮户顾天成。他们各自代表宥不同的社

会势力,且相互矛盾斗争着,尤其是教民与

袍哥。蔡大嫂正是在这两种社会势力的矛盾

中周旋,可以说是两种社会势 力消长 的标
记和晴雨表。且有意无意,至少在客观效果

上做了两种势力的帮凶,是一个悲喜剧交织

的人物。在刻划、塑造这个女人形象上,李劫

人从眼神的变化,频繁行动入手:树荫下的

调情,后院的幽会,青羊宫的奇遇,东大衔
的武斗,兴顺号内的拼搏⋯⋯更多采用了对
比、点染、对话的手法。很明显,作家没有
忘记中国小说刻划人物的传统技艺 !

从环境上看 :

两位作家都非常注意背景的准确,风俗

的渲染,往往把风俗、风景、入物、故享融合,

着意典型环境中塑造人物,但 仍然 各有特
色。福氏把作晶的背景尽量吻合在波旁王室

幼支的十八年统治,法国北部城市鲁昂附近

一个农村小镇。包法利夫人本入的故事,前

后整整占了九年,从一八三七 年一 月六日

起,到一八四六年三月止。一年用在求婚和

订婚上,八年用在婚姻生活上,四年过着沉

闷的妇道生活,十一个月和罗道耳弗过着偷
清生活,随后养了几个月病,最后又和掀昂

过了两年差一点的偷情生活。准确的年月和

地点,增加 F作品的真实感,以至可以结合

当代事件进行抑揶。但作用仅止于此,年月

和事件并不反映时代和环境的重大关系,主

要的是风俗的描绘。 《包法利夫人》有一个
副题就是

“外省风俗
”。我们的确在书中看

到大量关于风俗的描绘:特有的服饰打扮,

独特的饮食起居,舞会,展览,来往永镇寺

与轩昂之间的马车,森林狩猎,频频相送的

情书,教堂,葬礼⋯⋯真实的程度,只有绘

画、摄影上的大师可以相提并论。福氏在表
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现爱玛的人生演变时,更多的着意从日常生

活、服饰、起居入手去描绘风俗及其影响,

从而把人物和环境统一起来。爱玛性格的演

变、命运的决定都不是天生的,而是环境注定

了的。作家把生活的逻辑和艺术的逻辑谐和

地统一在爱玛身上,使形象有着无比的说服

力和巨大的感染力。李劫入则将自己的小说

确切规定在
“
一八九四年到一九○-年 ,即

甲午年中国和日本第一次战争以后,到辛丑

条约订定的这一段时间
”,以 中国内地成都

附近一个小镇为背景。这时,正是各帝国主

义加紧瓜分中国,中华帝国彻底解体,各种势

力相激相荡空前剧烈的时候。作家虽没有直

接去描写此时发生的种种重大事件,但却通

过传教士和半官半绅的郝家的活动,非常巧

妙而又迅速地把国际形势变化的消扈、传递到

闭塞的内地社会,引起社会势力的消长,影

响决定了蔡大嫂一家的命运。作家叙述帝国

主义侵略手段之厉害,两种社 会 势力 的消

长⋯⋯几乎都是通过一幅又一幅风俗画来显

现的。清明扫墓、酒绾、茶馆、烟馆 、饭

铺、赶 集市 、观灯会、逛青羊宫、游东大

街、滑杆、鸡公车⋯⋯构成了一个特定的环

境。 东方 的古老文化,西方的物质文明交

织。更为可贵的是作家很善 于 将风 俗、风

景、人物、故事融合,让蔡大嫂在典型环境

中展示典型性格。我们看到的是:蔡大嫂的

行动和命运完全受着两种社会势力的支配,

而代表社会势力的命运又全然决定于国际帝

国主义的行动!这 ,比之包法利夫人,蔡大

嗖的形象就有着更深广的社会内容,更深刻

的揭露意义 !

以上叙述,不是清楚地说1月:了李劫人既

能大担地学习福楼拜等作家的经验 ,̄又能把

它和中国文学的优良传统加以融合,加 以创

造么?正如法译者所说: “这部小说除了其

他社会历史的价值外,它还是从十九世纪初

开始的、在中国文学中出现的中西影响相融

舍的-个范例。”        l ∶


